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Giovanni Battista Cipriani — Le centaure Chiro.
apgfmhnt & Achille & tirer & I'arc, 1776
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Virgile, Bucoliques, IV. Pollion,
traduction de Paul Valéry
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Idéalisée par des cultures citadines au travers des
siécles, la Nature a depuis I'Antiquité une place de
choix dans la symbolique des Hommes.

La poésie pastorale de la Gréce antique imagine en
Arcadie un dge d'or d'innocence incorrompue par la
civilisation. Les Satyres, le héros Anchise, le dieu
Pan y résident aux c6tés d'Hermes aux pieds ailés,
protecteur des moutons de cette contrée.

La légende veut que l'on y vive simplement, a
écouter des pastorales a la table d'un bangquet,
passant des journées a s'émerveiller de cette
Nature brute et pure. Et pourtant, dans cette
Arcadie révée, Daphnis, berger mythique des
Idylles, vy meurt d'amour avant d'étre chanté par
Diodore et Théocrite. Les Centaures, peuple violent
a la vie de débauche, s'y installent aprés avoir été
chassé de leur royaume natal des Lapithes. Son roi
Lycaon est puni par Zeus pour avoir servi de la
chair humaine a un banquet. Il sera transformé en
loup. Orphée, aimé des Dieux, y célébrera ses noces,
puis y verra mourir sa femme Eurydice.
Finalement, l'ayant perdu une deuxiéme fois en
quittant les enfers, il sera décapité par les
Bacchantes. Toujours dans la verdure des foréts
d'Arcadie.

La Renaissance affectionne particuliérement le
milieu pastoral. Faisant écho a la fascination
gréco-latine pour celui-ci, les romans, piéces de
théatre, recueils de poésies des XVIéme et XVIIéme
siecles prennent souvent pour décor les aimables
bosquets arcadiens. Dans la littérature avec la
Diana de Jorge de Montemayor, L'Astrée d'Honoré
d'Urfé et I'Arcadia de Sannazaro ; au théatre le
céleébrissime Il pastor fido de Giovanni Battista
Guarini ; et bien sfir en musique dans les opéras de
Jean-Baptiste Lully et Jean-Baptiste Rameau, dans
les villanelles napolitaines, ou encore dans les
oratorios allemands du XVIIéme siecle. Car le
mythe du « bon pasteur » d'Arcadie qui célébre la
vie des champs et protége son troupeau a eu tét fait
d'étre récupéré par la chrétienté, notamment lors
de la Contre-Réforme. La pastorale musicale
devient alors typique de Noél dans le Saint Empire
Romain Germanique dans les oratorios et les
sonates de Johann Heinrich Schmelzer, Johann
Joseph Fux et Heinrich Schiitz. En Italie, elle
devient une forme de berceuse dans les ceuvres de
Tarquinio Merula ou Orazio Micchi.

Réunissant des songes bucoliques italiens et
allemands du XVIléme siécle, Il'ensemble
Agamemnon wvous propose de le suivre pour une
ballade musicale entre clairiéres ensoleillées et
bosquets ombragés. Contrastées bien gqu'étant
majoritairement des pastorales, ces oceuvres de
compositeurs emblématiques de I'époque
emmeéneront le public comme les musiciens dans
cette province d'Arcadie ou, méme si parfois les
Centaures foulent la terre de leurs sabots, le calme
revient et le vent porte du lointain le souvenir d'une
berceuse.




Thomas Cole - The Course of Empire,
The Arcadian or Pastoral State, 1836




Ubaldo Gandolfi
Selene & Endymion - 1770




Cesare Ripa, Iconologia, 1593

ALICE KAMENEZKY
ANAELLE BLANC-VERDIN
FRANCOIS CARDEY
SARAH VAN OUDENHOVE
ULRIK LARSEN

LOUIS CAPEILLE
MATHIEU VALFRE




John William Waterhouse
Echo and Narcissus - 1903




Source de fascination et de mystéres,
la Nuit cristallise depuis l'aube des temps les peurs
et les mystéres de la Nature. Chez les Grecs
anciens, Nyx est la mére des Parques, des Erynies,
d'Hypnos le sommeil et de Thanatos la Mort.

Elle est le foyer supposé des monstres,
la ot se nichent nos doutes ancestraux et notre
fascination de l'inconnu. La chrétienté y associe
surtout la mort, et l'allégorie de la résurrection
prend place lors de l'aurore.

Les complies, dernier office du jour, sont souvent
dédiées a la Vierge, comme en attestent les
antiennes qui achévent cette priére nocturne :
Salve Regina, Ave Regina coelorum.... Elles sont
accompagnées de motets particuliers, tels que Ecce
nunc et Nunc dimittis, véhiculant ainsi une
atmosphére chargée de toute la solennité de cette
priére nocturne.

La Nuit occupe aussi une place de choix dans
l'imaginaire de la musique italienne profane.

Les amants s'adressent aux étoiles pour clamer
leur amour. Pasteurs et nymphes se rencontrent en
cachette a la faveur d'une pleine lune.

Thééatre des songes les plus inavouables, elle jette
un voile de mystéres impénétrables sur les
passions des mortels.

Voyage guidé par les étoiles, Una notte onirica

rassemble des lamenti, sonates, antiennes
et motets pour les complies, sinfonie et ballets des
ombres. Ces piéces variées dans leurs genres
autant que leurs caractéres refléetent toutes les
facettes de ce phénoméne fascinant. Témoin de
vents messagers d'amour dans le lamento de Luigi
Rossi, la Nuit est mére des ombres, ceinturée
d'horreurs dans une canzonette de Biagio Marini.
Le Ballet des ombres introduit le cri d'un amant
résolu mis en musique par Maurizio Cazzati alors
que le Nunc dimittis au début des complies laisse
un fort message d'espoir.

Obscurité funeste et clair-obscur des affects des
Hommes, Una notte onirica est l'écrin musical
d'une voix percant le voile sombre de Nyx.
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Les cierges bleuissent,

les abeilles perdent leur aiguillon,

les paroles quittent le mort.

J'ai un mot pour pourrir :

Eternel, tes lévres m'emporteront la bouche.

Le Collegium Musicum de Hambourg, créé en 1660,
regroupait les meilleurs musiciens de la ville
autour de son fondateur, Matthias Weckmann.
Cet ensemble avait pour vocation de jouer les
"plus belles piéces de Venise, Rome, Vienne,
Munich et Dresden" pour les notables de la ville,
et ce tous les jeudis soirs.

Ce programme, original dans son effectif comme
dans son contenu, est une projection d'une
hypothétique représentation du Collegium
Musicum out l'on aurait célébré la mémoire de
Thomas Selle et Heinrich Scheidemann, organistes
de la ville de Hambourg, morts de la peste.
Regroupant des piéces de compositeurs marquants
de l'époque, ces cantates donnent un panel vif et
contrasté d'une spiritualité ott des compositeurs
transcendent la rédemption de 1'dame et la peine de
la perte d'un étre cher par une musique dense et
profonde.

La diversité des instruments a vents et & cordes,
la variété des voix, la multiplicité du continuo,
la poésie et la spiritualité des textes, les tonalités
colorées par le tempérament historique, en font un
concert recréant la musique d'un autre temps pour
faire réver des oreilles contemporaines.

| CONGREGANTES PHILISTEI
| ACH HERR, LASS DEINE LIEBE ENGELEIN
| DER HERR IST EIN HIRT
| SONATA A 6
WIE LIEGT DIE STADT SO WUSTE

ZION SPRICHT, DER HERR HAT
MICH VERLASSEN

WEINE NICHT

| SOPRANO
| ALTO
| TENOR
| BASSE

VIOLON & ALTO

CORNET
& DIRECTION ARTISTIQUE

SACQUEBOUTE ALTO
& TENOR

| VIOLONE
| CLAVECIN
| ORGUE

| THEORBE







WUNDERKAMMER

ANAELLE BLANC-VERDIN
FRANCOIS CARDEY
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Cette définition de curiosité dans le dictionnaire de
Trévoux (1771) révele les différentes motivations qui
se cachent dérriére la figure du collectionneur. Car
dés la période héllenistique, les trésors artistiques
étaient fort prisés. Les vainqueurs exhibent alors
les butins prestigieux arrachés aux vaincus sous
les portiques de la ville. A la Rome antique, Cicéron
dénonce déja l'avidité collectionneuse de Verrés, un
préteur de Sicile: « atteint d'une espéce de boulimie
de beauté, il s'intéressait aux terres cuites, aux
meédailles, aux tapisseries, aux pierres taillées [...].
Capable d'acheter tout ce gu'il désirait, il dérobait
tout ce qu'il ne pouvait acheter. »

L'idée méme de collection encyclopédique est
théorisée pour la premiére fois par Samuel
Quiccheberg en 1565 a Munich. L'Histoire naturelle
de Pline I'Ancien et la volonté de mémoire justifient
pour l'auteur cette organisation rationnelle des
savoirs artistiques et scientifiques.

Les princes régnants de I'Empire adhérent tous a
cet engouement pour asseoir leur réputation et
prouver leurs connections a la res exoticae.

La Wunderkammer du chidteau de Ambras fait au
cours du XVIéme siécle la renommée de Ferdinand
II de Tyrol. Les nains, géants et autres résidants de
la "ménagerie” constituent l'attraction principale
des visites organisées du chéateau, auxquelles
Michel de Montaigne et Christine de Suéde
participérent. Cette collection d'oeuvres d'art et de
curiosités était si renommeée qu'elle fut transférée a
Vienne par Léopold Ier dans la deuxiéme moitié du
XVIIéme siécle.

Dans le méme esprit mélant découverte
d'étrangetés et démarche scientifique, l'ensemble
Agamemnon vous invite dans son cabinet de
merveilles musicales : les sonates se substituent
aux peintures, le cornet a une corne de licorne, un
clavecin se dévoile derriéere des animaux
naturalisés, un balletti lamentabili fait danser les
roses de Jéricho alors que les cristaux de roche
entrent en vibration au son du violon. Le méme
métal a permis la sphére armillaire et la
sacqueboute, un coquillage d'argonaute attire
étrangement le basson pendant que les allégories
mythiques d'un prince ancien scrute ces musiciens
pris de folie...

Les oeuvres choisies constituent un panel de
sonates et canzone composées par des musiciens
ayant résidé a Vienne au XVIIéme siécle.

Les Italiens y sont alors pléthore, leur style
influence considérablement la cour de I'Empereur
Léopold Ier, alors qu'une identité propre commence
a émerger dans les compositions de Johann
Heinrich Schmelzer ou Heinrich Ignaz Franz von
Biber.

Les compositeurs de 1'époque étaient
aussi de grands théoriciens, et les
écrits traitant des styles sont
pléthores. Christoph Bernhard oppose
le contrapunctus luxurians ou stylus
modernus au contrapunctus gravis ou
stylus antiquus. Dans son Tractatus
compositionis augmentatus il
affectionne particuliérement les
Figurenlehre et Affektenlehre, figures
rhétoriques qui allient éléments
caractéristiques stylistiques de
l'époque et indications
d'interprétations. Athanasius Kircher,
gquant a lui, introduit et théorise le
stylus phantasticus, proprement
instrumental, qui permet aux
musiciens de s'exprimer le plus
librement possible, a travers la
composition comme l'interprétation.

Les formes des sonates qui forment
cette Wunderkammer sont donc aussi
diverses qu'il y a de compositeurs a
I'époque. Les courts adagios
succédent a de joyeux allegros, des
enchainements harmoniques
audacieux caractérisent le style de
Marco Antonio Ferro quand Johann
Heinrich Schmelzer privilégie une
écriture trés violonistique. Le cornet
se substitue allégrement au violon,
comme le trombone a la viola da
braccio et le basson au violone.

Tous ces éléments historiques
permettent alors des libertés sonores
fantastiques pour servir une
musique sur plateau d'argent a un
public curieux de merveilles
auditives.




John Reeves
Loris Lent, Collection of Zoological
drawings from Canton c. 1803
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Spectacle jeune public a partir de 10 ans

Durée 1h | Intérieur

Création en juin 2017
(églises,

lieux patrimoniaux, théatre, etc)







FRANCOIS CARDEY

LOUIS CAPEILLE
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BERENGERE COURNUT

Qu'elle écrive des romans, des contes
ou de la poésie en prose,

cultive toujours la méme
fantaisie langagiére et onirique,
permettant des déplacements légers
dans le temps et dans l'espace. Son
premier roman, L'Ecorcobaliseur
(Attila, 2008), sous l'influence de
Michaux, explore les frontiéres
psychiques de la mémoire, a travers
une déambulation maritime sur les
cOtes bretonnes. Ses contes poétiques
Nanoushkaia (Oie de Cravan, 2009),
Schasslamitt (Attila, 2012) et Wendy
Ratherfight (Oie de Cravan, 2012) sont
autant de petits portraits de
personnages errants et subjugués par
leur époque. Son dernier roman, Née
contente a Oraibi, sort cette année au
Tripode. Enfin, ses quatre années de
collaboration avec la Fondation Facim
lui ont permis d'écrire plusieurs textes
a destination de la jeunesse, ou ses
outils oniriques ont été mis au service
de la découverte de différents
patrimoines, dans une volonté de
croiser les arts.

Aprés un master de cornet a bouquin au Cnsmd de
Lyon, intégre la Schola
Cantorum de Béle en perfectionnement.

Il joue dans de nombreux festivals en France
comme a l'étranger et travaille avec de nombreux
ensembles tels que I'Ensemble Correspondances,
l'ensemble Interstellar, l'ensemble eXMachina, Le
Concert de I'Hostel Dieu, les Percussions Claviers
de Lyon... et sous la baguette de nombreux chefs de
grande renommée : Sébastien Daucé, Adam Woolf,
Rinaldo Alessandrini, Wim Becu, Jean Tubéry...

Il crée en 2013 I'Ensemble Agamemnon dans le but
de promouvoir les répertoires italien et
germaniques du XVIIéme siécle et développer des
formes nouvelles de spectacle de musique
ancienne. Il collabore notamment avec I'Eukaryote
Théatre sur 1'Ode maritime de Fernando Pessoa et
avec la Compagnie Vulpes Vulpes en alliant
performance chorégraphique, musiques
acoustique et éléctronique et installations
lumineuses audioréactives. Il crée en 2017 Nuit d'Or
et Voyage vers 1'Ouest, contes musicaux
protéiformes pour tous publics a partir de 8 ans.

approche la harpe auprés de
Véronique Musson-Gonneau et s'initie & la harpe
baroque italienne pendant plusieurs années avec
Marion Fourquier.
I1 entre, en 2005, a la Schola Cantorum Basiliensis
dans la classe de harpes anciennes de Heidrun
Rosenzweig. En 2010, il obtient ainsi un Bachelor et
un Master, tous deux avec distinctions,
respectivement en harpe baroque et en basse
continue et suit en 2012 les enseignements de Maria
Galassi et Xavier Diaz-Latorre a la ESMUC de
Barcelone.
Son expérience lui a permis de se produire dans de
nombreux pays aupreés de diverses formations : les
Délices Francaises, A Corte Musical, Chant 1450,
Les Alizés, Elyma, La Compagnie Barbaroque...
I a joué et enregistré sous la direction de
Jorg-Andreas Botticher, Andrew Lawrence-King,
Jean Tubéry, Xavier Diaz-Latorre...

intégre le Conservatoire de thééitre
d'Avignon, dirigé par Jean-Yves Picq. A l'issue de
cette formation, elle co-fonde le Collectif Le Bleu
d'Armand. Depuis, elle travaille en tant que
comédienne et musicienne avec Carine Pauchon
( Cie InTime ) dans Mary's a minuit de Serge
Valletti, avec le Nature Theatre of Oklahoma pour
le spectacle Life and Times , Dream Up Evénements
( comédie musicale pour enfants ), les opéras de
Lyon, de Dijon et de Saint-Etienne, la Cie Ambre
d'Arlette Bonnard et Alain Enjary pour le spectacle
Bétes , la Cie YouCantBuyBuy pour La Bonne
Impression ( performance photographique

narrative ), en qualité d'assistante a la mise en
scéne avec la Compagnie Grime et Concocte pour le
projet La crise est finie et avec le Collectif
La Cohorte pour le spectacle Paillette |




FACIM

CREATIONS EN COURS

fondation

facim

www.fondation-facim.fr

MATERIEL A FOURNIR

- 3 pupitres

- 3 chaises

- Matériel de sonorisation en fonction
de l'acoustique des espaces
(enceintes, micro)




